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 ملخص الذراسة:

ػٗذت ايشٚا١ٜ ايعُا١ْٝ َٓز بذاٜات ظٗٛسٖا 

ست٢ الإٓ تطٛسات ف١ٝٓ ع٢ً َظت٣ٛ المٛضٛع 

الاتجاٖات: نالاتجاٙ ايتاسيخٞ، أٚ الادتُاعٞ، أٚ ٚ

ايعذا٥بي، أٚ ايٓظٟٛ، أٚ ايظٝاطٞ، أٚ الخٝاٍ ايعًُٞ، 

ع٢ً طشٜك١ ايظشد فٝٗا،  ١؛ أٟأٚ ع٢ً َظت٣ٛ ايبٓٝ

فايظشد ٚتكٓٝات٘ تٓٛعت بين ايٛصف: ٚصف 

لخاسدٞ ا ايؼدصٝات ٚالمهإ ٚايضَإ ٚالحٛاس

ٚايذاخًٞ، َٚا ٜشتبط بالأخير َٔ تذفل يلأفهاس 

 ٜهؼف عٔ ايؼدصٝات ٜٚٓٗض بايظشد في ايشٚا١ٜ. 

ْٚظتطٝع إٔ ْصف نجيًرا َٔ ايشٚاٜات 

ْٗا تٓٗر ْٗر ايعُا١ْٝ ٚلاطُٝا المعاصش٠ َٓٗا، بأ

سٚاٜات تٝاس ايٛعٞ َٚا ٜتعًل ب٘ َٔ طشد الأفهاس 

ايذاخ١ًٝ ٚالمٛاقف عٓذ ايؼدصٝات، نُا ٖٛ ايؼإٔ 

في الاتجاٙ ايظا٥ذ سايٝا في المؼٗذ ايشٚا٥ٞ ايعشبٞ؛ 

يزيو يحتٌ ٖزا ايتٝاس ٚتكٓٝات٘ َظاس١ ٚاطع١ َٔ 

 َتن ايشٚاٜات ايعُا١ْٝ ايتي تصٓف ضُٔ ٖزا ايٓٛع.

ساط١ ايظشد، ْظع٢ في ٖزا ايعٌُ ٚفي إطاس د

إلى ٚصف طبٝع١ ايظشد ٚلا طُٝا ب١ٝٓ الحٛاس 

 ايذاخًٞ ٚأػهاي٘، َٔ خلاٍ طشح الأط١ً٦ ايتاي١ٝ:

 *َا المكصٛد بالحٛاس ايذاخًٞ في ايشٚا١ٜ؟

*َا أْٛاع الحٛاس ايذاخًٞ في ايشٚا١ٜ ايعُا١ْٝ، َٚا 

 طبٝعت٘؟

شد في ٝف ٜظِٗ ٖزا الحٛاس بأْٛاع٘ في تٓاَٞ ايظن*

 ايشٚا١ٜ؟
 

 أٖذاف ايذساط١

 ٚتظع٢ ٖزٙ ايذساط١ إلى تحكٝل أٖذاف َٓٗا: 

*َعشف١ أْٛاع الحٛاس ايذاخًٞ في نمارز َٔ ايشٚا١ٜ 

 .ايعُا١ْٝ

 .*ٚصف ٖزٙ الأْٛاع َٔ الحٛاس

 .*بٝإ دٚسٖا في نمٛ ايظشد بايشٚاٜات المٓتكا٠

 َٓٗر ايذساط١

ٚريو اعتُادًا ع٢ً المٓٗر ايٛصفٞ ايتشًًٝٞ لج١ًُ 

َٔ ْصٛص المُج١ً يًظاٖش٠ المذسٚط١، المتُج١ً في أسبع 

١ّٝ، ٖٞ: ايتي تعذ ايظلالم لهذ٣ حمذ، ٚبش  سٚاٜات عُاْ

الحهُإ يْٝٛع الأخضَٞ، ٚطفش ايػٛا١ٜ يشاػذ 

 الجذٜذٟ، ٚدبٌ ايؼٛع يضٖشإ ايكاسمٞ.

 ْتا٥ر ايذساط١

ٚقذ تٛصًت ايذساط١ إلى ْتا٥ر َٓٗا: إٔ 

ايشٚاٜات ايعُا١ْٝ تطٛست تطٛسًا ٚاضشًا في َٛضٛعٗا 

أٚ اتجاٖٗا، ٚنزيو في بٓٝتٗا ايظشد١ٜ، فًِ تكتصش 

١ّٜ َٔ الحٛاس، بٌ تٓٛعت ٖزٙ  ع٢ً أػهاٍ تكًٝذ

َٛضع -الأػهاٍ سٝح دا٤ الحٛاس ايذاخًٞ

 في بعض ايشٚاٜات بأنجش َٔ ػهٌ، فتاس٠ً -ايذساط١

ع٢ً ػهٌ سٛاس دخًٞ َٓطٛم ٚتاس٠ً غير َٓطٛم أٚ 
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ع٢ً ػهٌ الاطترداع ايفني أٚ ايتذاعٞ الحش أٚ ع٢ً 

 ػهٌ أسلاّ أٚ َٓادا٠.   

: ايشٚا١ٜ ايعُا١ْٝ، ايظشد، الحٛاس ايهًُات المفاتٝح

ايذاخًٞ، المْٛٛيٛز المٓطٛم ٚغير المٓطٛم، ايتذاعٞ 

 الحًِ. الحش يلأفهاس، المٓادا٠، الاطترداع ايفني،
 

Abstract 
    

The Omani novel has witnessed 

right from its beginning until now 

artistic developments as far as the 

subject or the trends whether the 

historical trend or the social trend or the 

mysterious trend or the feminist trend 

or the politician trend or the science 

fiction or at the level of the structure 

that is to say at the narration level. 

In fact, the narration and its 

techniques have varied that is to say 

between description ( description of the 

characters ,place and time and dialogue, 

external and internal dialogue:  

Which promotes narration in the novel. 

We can say that most of the Omani 

novels essentially the modern ones 

approach the novels of the awareness 

trend like all the Arabic novels.  

Therefore, this trend and its techniques 

dominates the body of the Omani novel.  

In this framework of this study, we try 

to describe the nature of the narration 

and essentially the structure of the 

internal dialogue and its forms through 

the following questions: 

*what do we mean by the internal 

dialogue in the Omani novel? 

*What are the genres of the internal 

dialogue in the Omani novel ? and its 

nature? 

*and how this dialogue and its genre 

Participate in developing narration in 

the novel ? 

This study aims at achieving some 

objectives like: 

*acknowledgement of the genres of the 

internal dialogue through some 

examples taken from the Omani novels  

*description the genres of the dialogue.  

*emphasising its role in developing 

narration  

Taking into consideration the 

descriptive analytical method ,taken 

from some of the texts ,representing the 

phenomenon (ladders by Huda 

Hamed,Bar Hakman by yunus  

Akhzaami ,Safar Ghouwaya  by Rached  

Jadidi ,Jebel Show by Zahran qasmi) 

This study comes to the conclusion that 

the Omani novels have developed in its 

subject and trends and also in its 

narrative structure. The Omani novel 

does  not only rely on traditional forms 

of the dialogue ,but it varies its forms of  

The dialogue . 

Therefore, the internal dialogue ( 

the subject of this study ) has taken 

more than a form ,sometimes in the 

form of  

Spoken internal dialogue and 

sometimes non spoken or in the form  
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Of artistic flashback or the stream of 

consciousness or in the form of dreams 

or monologue.  

 

 

Key Words : 

Omani novel ,narration, internal 

dialogue, monologue spoken and non 

spoken, stream of consciousness of 

ideas ,artistic flashbacks, dream. 

 

 َكذ١َ

إنّ الحوار مكون أساسً فً الرواٌات عمومًا، نظرًا لكونه وسٌلة ربٌسة لرسم ملامح 

ا دقٌقًا ًٌّ وٌسهم فً الإبانة عن مستواها الثقافً والفكري وبالتالً ؛ 1"الشخصٌات، و"معٌارًا نفس

وهذا الشكل التقلٌدي للحوار فً الكتابات السردٌة ٌقوم على  ،2""ٌكشؾ عن وعً الشخصٌة

هما: الحوار الخارجً، وهو جانب ٌقوم على التلفظ الصرٌح مع شخصٌة أخرى أي تحقق جانبٌن، 
الؽرض التواصلً التعاملً من اللؽة، وقد ٌتجاوز هذا الجانب إلى إحداث ؼرض تفاعلً/اجتماعً 
بٌن الشخصٌات فً الرواٌة، فـ"لوظٌفة الأولى التً تؤدٌها اللؽة والمتمثلة فً التعبٌر عن 

نسمٌها "وظٌفة تعاملٌة"، وأما الوظٌفة المتمثلة فً التعبٌر عن العلاقات الاجتماعٌة "المضامٌن" ف

 .3"والمواقؾ الشخصٌة فنسمٌها "وظٌفة تفاعلٌة

( فهو حوار لا تجاهر به الشخصٌة أي لا Monologueأما الحوار الداخلً/المونولوج )
ٌختلج فً نفس الشخصٌة وداخلها،  تتلفظ به، بل ٌورده السارد على أنه حوار ؼٌر متلفظ به وإنما

فهو "خطاب طوٌل تنتجه شخصٌة واحدة )ولا ٌوجّه إلى الشخصٌات الأخرى(، فإذا كان المونولوج 
 Interiorؼٌر منطوق)إذا كان ٌتألؾ من الأفكار اللفظٌة للشخصٌة( فإنه ٌشكل "مونولوجا داخلٌا" 

Monologueو مناجاة : أما إذا كان منطوقا، عد مونولوجا خارجٌا أSoliloquy"4 ، وإلى جانب

وؼٌر المنطوق، "أنواع أخرى ٌشتمل علٌها الحوار الداخلً من بٌنها: تٌار  هذٌن النوعٌن: المنطوق

 والحلم، وهذا ما سنفصل الحدٌث عنه فً قادم البحث.  5"الوعً، ..والمناجاة والارتجاع الفنً

 بين المْٛٛيٛز غير المٓطٛم ٚالمٓطٛم في المذ١ْٚ: 

                                                           

 .55، ص6 5531الشباب، القاهرة، طه عبدالفتاح، مقمد6 الحوار في القصة المسرحية والإذاعة والتمفزيون، )د.ط(، مكتبة  - 1
، 2152إبراهيم عزيز، بختيار6 الحوار في خطاب جميل القيسي القصصي، رسالة ماجستير مرقومة، جامعة صلاح الدين،  - 2

 .5أربيل، ص6 
، النشر العممي والمطابع بجامعة 5ومنير التريكي، ط6 بروان، ج.ب، ويول، ج6 تحميل الخطاب، ترجمة محمد لطفي الزليطني - 3

 .5ص6 ، 5553الممك سعود، الرياض، 
 .51، ص6 2112، دار ميريت لمنشر والمعمومات، القاهرة، 5برنس، جيرالد6 قاموس السرديات، ترجمة السيد إمام، ط6 - 4
رسالة ماجستير مرقومة، جامعة العربي بن مهيدي أم البواقي، عزيزي، كنزة6 بنية الحوار في رواية "كبرياء وهوى" لـ"جين أوستن"،  - 5

 .22، ص6 2152-2151الجزائر، السنة الجامعية 
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وهو حوار بٌن الشخصٌة وذاتها، وٌكون هذا الحوار بلسان -ٌتداخل المونولوج ؼٌر المنطوق

الشخصٌة بصٌؽة ضمٌر "الأنا"، حٌث تتحدث الشخصٌة عن أحاسٌسها وما ٌختلج بداخلها من 

فكه من حٌث ارتباطهما فً  ٌصعبحولها، مع المونولوج المنطوق من مشاعر اتجاه العالم  

من قبل الكاتب كأن ٌضع المونولوج المنطوق بٌن  ةاضحإشارة ومواضع عدٌدة فً الرواٌات إلا ب

علامتً تنصٌص أو ٌأتً بمستوى لؽوي ٌمثل الشخصٌة )المستوى العامً( وٌتمٌز عن المستوى 

 عمال المستوى الفصٌح.من خلال است -عادةً -اللؽوي الأساسً المستعمل فً الرواٌة والذي ٌكون 

أو على  -كما فً النص التالً-وقد ٌأتً المونولوج ؼٌر المنطوق على لسان الشخصٌة تارةً 

 لسان السارد تارةً أخرى كما فً النصوص اللاحقة.   

زهٌة نفسها فً  لهدى حمد؛ تصؾ الشخصٌة الربٌسٌة/ "تعد السلالمالتً " ففً رواٌة

حك التجربة صدمت بنفسً، أجٌد الشراء الشره للمنظفات ولا مونولوج ؼٌر منطوق: "لكنً فً م

  أجٌد استعمالها،

 .6""تبا لكِ ٌا دارشٌن

فنلاحظ أنّ الشخصٌة تحدث نفسها بضمٌر الأنا: )لكنً، صدمت، بنفسً، أجٌد، لا أجٌد(، 

فهذه الأفعال مسندة إلى ضمٌر المتكلم وهو حدٌث الشخصٌة مع ذاتها عن ذاتها بعد سفر الخادمة 

عنها، ثم تختم هذه الفقرة بحوار داخلً منطوق وضع بٌن علامتً تنصٌص هً عبارة:  دارشٌن

ا دارشٌن"! فقد مٌزت الكاتبة المونولوج الداخلً المنطوق بوضعه بٌن علامتً تنصٌص "تبا لك ٌ

 على العكس من الحوار ؼٌر المنطوق السابق.

وفً رواٌة سفر الؽواٌة لراشد الجدٌدي؛ ٌعبر الكاتب عن الأفكار الداخلٌة التً تنتاب فاطمة 

دت بصرها للخلؾ، مودعة أرضا التً فقدت زوجها فً زنجبار وعادت إلى عمان بقوله: "ثم م

قضت فٌها عمرها كله، أرضًا أخذت منها عمرها كله، ولم تبق سوى فتات من سنٌن لا تعلم ماذا 

تخبا لها، تتخٌله هناك بعٌدًا، واقفا على الشاطا ٌحمل رأسه المقطوع، موجهًا بصره نحوهم، 

 الموتى؟ مودعًا إٌاها بابتسامته التً طالما عشقتها فٌه، ترى هل ٌبتسم 

ارتسمت على وجهها ابتسامة لا إرادٌة نحوه كأنها تراه أمامها، ثم نظرت نحو الفراغ، نظرة 

 وداع أخٌرة،

"وداعا ٌا حبٌب العمر، لٌتكَ كنت معً تعٌننً حتى ألملم بك حطام جسمً، وأجمع فٌك 

 أشلاء روحً"،

                                                           
 .51ص6  ،2155، دار الآداب، بيروت، 5التي تعد السلالم، ط6 هدى6 ،حمد- 6
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ا خمٌس، متشبثا أرجعت بصرها إلى سالمة المكفنة بلا روح فً لفافة بٌضاء، وبجانبه

ا طرؾ ثوبها، خمٌس الذي ملأ وجهه مخاطا ولعابا فقد استرسل الكاتب فً الحدٌث ، 7"برجلها شادًّ

عن الأفكار الداخلٌة المعبأة بالحزن عند فاطمة، جمل تقرٌرٌة متتالٌة، انتهت بسؤال حول ابتسامة 

تً ارتسمت على وجهها، وجاء الموتى: "ترى هل ٌبتسم الموتى؟"، تفسٌرًا للابتسامة لا إرادٌة ال

ر، هذه الأفكار التً قطعتها فاطمة بعبارات الوداع على  ر، سابقا للحدث المُفَسَّ هذا السؤال المُفَسِّ

شكل حوار داخلً منطوق تلفظت بها بٌنها وبٌن نفسها وضعها الكاتب بٌن علامتً تنصٌص تمٌٌزًا 

ٌعود الكاتب مجددا لوصؾ الأفكار بعد هذا لها عن الأفكار والمشاعر الداخلٌة ؼٌر المنطوقة، ل

 الحوار الداخلً المنطوق.

ٌظهر كذلك فً رواٌة جبل الشوع لزهران  -أي المونولوج المنطوق-هذا النمط من السرد 

القاسمً؛ على لسان الشخصٌة عبدالله الصربوخ، الذي كان قد "تلقى إنذارا قبل أشهر بأنه سٌحال 

قاٍ ، القادمة ستطول قلٌلا، تحسس سرٌره، قبض على اللحاؾ بٌده إلى التقاعد، حسب بأن الفترة

لا تتركٌنً أذهب، ماذا سأفعل هناك فً القرٌة، هنا مضى عمري وهنا تولدت  يلأػٝا٤ َٔ سٛي٘:

أؼمض عٌنٌه وأنصت لصراخه ٌتردد فً الأعماق، فتح عٌنٌه على شاشة  صشخ في رات٘،، أحلامً

نظر إلى هٌبته المنعكسة على الشاشة، التفت ناحٌة المرآة  التلفاز الصؽٌرة وهً تعكس وجهه،

المسمّرة بالقرب من الباب، وقؾ ثم اقترب منها، نظر إلى صورته، إلى عٌنٌه اللتٌن بدتا متعبتٌن، 

ترى هل مر العمر سرٌعا دون أن أدري؟  قاٍ يٓفظ٘:، إلى التؽضنات التً بدأت تتكاثر من حولهما

حٌث نطقت الشخصٌة بهذا ، 8"هنا قبل سنوات؟ أؼمض عٌنٌه ثانٌة،، هل أشبهنً عندما جبت إلى

الحوار بٌنها وبٌن نفسها، ٌتضح ذلك من الفعل: "قال"، وهذا المونولوج داخلً لكنه منطوق، تؤكد 

ٌوظفها ، 9"طبٌعته جملة "صرخ فً ذاته"، و"قال لنفسه"، وهً هذه الجمل أو"الصٌػ التعبٌرٌة

ًّ ٌدور بٌن الشخصٌة ونفسها، كما أنها تثبت الكاتب للإشارة إلى أن  هذا الحوار حوار داخل

 10""استمرار وجود الراوي كطرؾ ثالث فً الحوارات الروابٌة من خلال الجمل الاعتراضٌة
السابقة، كان هذا المونولوج المنطوق على شكل أسبلة لا تعرؾ الشخصٌة إجابتها؛ لأنها تتعلق 

  الصربوخ من قبل. بمستقبل مجهول لم ٌخطط له عبدالله

وفً رواٌة بر الحكمان لٌونس الأخزمً؛ نجد تداخلاً بٌن النمطٌن المونولوج المنطوق 

وؼٌر المنطوق ٌمٌزهما الكاتب بوضع المونولوج المنطوق بٌن علامتً تنصٌص، وكذلك 

                                                           
 .5، ص6 2155لمصحافة والنشر والإعلان، مسقط،  ، مؤسسة بيت الغشام5سفر الغواية، ط6الجديدي، راشد6  - 7
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صٌح باستعماله المستوى العامً من اللؽة على لسان الشخصٌة/مبخوت تمٌٌزًا له عن المستوى الف

الذي ٌنهض بالسرد عموما فً الرواٌة، فعلى صخرته المطلة على بحر العرب، اعتاد مبخوت أن 

ٌخلو، فـ"ٌعاتب مبخوت نفسه على ما بدر منه من سذاجة، ٌعبس أحٌانا، وٌبتسم أحٌانا أخرى "ما 

ً ٌجوز للشٌخ عبدالله إنه ٌستؽلنً بذي الطرٌقة وأنا صاحبه، ما ٌجوز له ٌستؽلنً وٌستخدمن

لمصلحته"، "وإٌش بٌحصل عبدالله ذي المرة وهو حاول مٌة مرة من قبل وما نجح؟"، "ما بتسمحله 

الحكومة فً مسكد، وما بٌرضى الوالً فً المضٌبً ٌحصل هذا الأمر، ولو كانت الحكومة تفكر 

 من الأول إنها تولًّ عبدالله علٌنا لكان الأمر حصل من سنٌن"،

 نإ يحادخ ْفظ٘،

بأن كل ما ذهب إلٌه صاحبه  إٔ ٜكٓع ْفظ٘ الرؼم من محاولاته المتكررة فًلكنه وعلى 

ومشعل لن ٌرى النور مهما ٌكن، إلا أن جزءا منه بقً ؼٌر واثق بذلك، فقرر لحظتها نسٌان الأمر 

برمته ولو إلى حٌن، إلى أن تأتٌه "العلوم الوكٌدة" من معاونه، وقد فضّل التركٌز حٌنها على ما هو 

 .11ه من أمور الصٌد، وفقط"منشؽل ب

حٌث ٌصر الكاتب على جملة من العبارات التً تمٌز المونولوج المنطوق عن ؼٌر 

المنطوق، هً: "ٌعاتب مبخوت نفسه"، و"كان ٌحادث نفسه"، و"فً أن ٌقنع نفسه"، ولا ٌكتفً 

مال الكاتب بذلك بل ٌضع المونولوج ؼٌر المنطوق بٌن علامتً تنصٌص، وأٌضًا من خلال استع

المستوى العامً على لسان الشخصٌة، من مثل: "بذي الطرٌقة"، و"إٌش بٌحصل"، و"ذي المرة"، 

و"مٌة مرة"، و"ما بتسمحله"، و"مسكد"، و"ما بٌرضى الوالً"، "والعلوم الوكٌدة"، وقامت بنٌة هذا 

ا فً المونولوج المنطوق على شكل أسبلة، ٌعلم مبخوت إجاباتها فً أنها لن تتحقق وإن كان ش اكًّ

 تحققها من عدمه.

خوت العداء منذ بداٌة بٌتكرر هذا النمط من المونولوج بٌن ناجً وزوجته اللذٌن ناصبا م

الرواٌة، فناجً "فً قمة حاجته إلى الحدٌث والتشاور معها )أي زوجته( عما ٌجب القٌام به، لكنه 

هم مضاعؾ، فأٌقن أنه من  كان ٌعلم تماما بأنها فً حالتها تلك، إن نطقت، فلن تزٌد همه ؼٌر

الأفضل له أن ٌصمت حٌنها وٌنسحب رٌثما تهدأ هً وتعود إلى البٌت وكانت تدرك تماما ما ٌدور 

 بخاطره:

لو بس سمعتوا كلامً من البداٌة وقضٌتوا علٌه ٌوم ما مات خاله، كنّا الٌوم عاٌشٌن بهدوء -

الصامت الذي ٌدور فً ذهن ناجً فهذا المونولوج ، 12"وسلام، ذي ؼلطتكم ولا زمن تتحملونها

وأبى التصرٌح به خوفا من تعقد الوضع، قابله مونولوج منطوق فً ذهن زوجته، مٌزه الكاتب 

لو بس سمعتوا"، كما مٌزه كذلك بمستوى لؽوي عامً تمثل فً الجمل -بشرطة فً بداٌته: "
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م"، و"لازمن"، فً والكلمات التالٌة: "لو بس سمعتوا"، و"قضٌتوا"، و"عاٌشٌن"، و"ذي ؼلطتك

إطار لؽة السرد وهً الفصٌحة، وهذه المفردة الأخٌرة "لازمن"، هً "لازمة لفظٌة" تتمٌز بها 

الكاتب توظٌفها فً سٌاق السرد، تمٌٌزًا لها  لهجة ولاٌة صور التً ٌنتمً إلٌها ناجً وزوجته، تعمد

ى ولاٌة صور تمثٌلاً عن لهجات ولاٌة أخرى فً الرواٌة، وتمثل الشخصٌات الصورٌة نسبة إل

ًٌّا، وتعنً فً سٌاق النص أعلاه معنى "لا بدّ".        حقٌق

جاء هذا المونولوج ؼٌر المنطوق والمنطوق على شكل حوار صرٌح لكنه صامت، أي من 

قبٌل "توارد أفكار"، نشأ نتٌجة الحٌاة الزوجٌة الطوٌلة بٌن ناجً وزوجته، ونتٌجة الاشتراك فً 

 وجٌن وهو التخلص من منافسة مبخوت والانتقام منه، لكنه باء بالفشل. الهدؾ الربٌسً للز

ؼٌر منطوق فقط، ٌقول الكاتب:  -فً رواٌة بر الحكمان-وقد ٌأتً المونولوج الداخلً 

"إحساس حمود فً المقابل، لم ٌكن بأقل حرقة وألما من زوجته، لكنه قرر أن ٌلجم الؽضب الهابج 

ن، وأن ٌبدو أمامهم أكثر مقدرة على التحكم فً نفسه، رؼم أنه ٌشعر الذي ٌؽلً فً دمه ولو إلى حٌ

وكأن قلبه ٌوشك على الخروج من بٌن تجاوٌؾ صدره من شدة الألم الذي ٌحسه، سٌصمد قلٌلا ولو 

فقد عبر الكاتب عن المشاعر التً تعصؾ بنفس حمود دون ، 13"إلى حٌن، رٌثما ٌقرر ما سٌقوم به

 كٌر انفعالً ٌخطط فٌه لقتل من تسبب فً ؼرق ابنه الوحٌد محمد.    أن ٌصرّح بها، فً شكل تف

ٌصادفنا هذا النمط من المونولوج كذلك فً رواٌة سفر الؽواٌة، عند دٌنٌس المرأة الإفرٌقٌة 

المسٌحٌة التً تزوجت الشاب المسلم العربً من أصول عمانٌة خمٌس رؼم رفض أهلها لهذا 

ن الكنٌسة هرول ؼرٌب، ٌعرج مسرعًا لٌبلػ السابق الخاص بكٌلً الزواج، فـ"بعد خروج ثلاثتهم م

 بالاقتراب بسٌارته، ولٌحجز لنفسه مقعدًا كمرافق خاص لسٌده،

ترقبه دٌنٌس، تنظر إلى رجله العرجاء، دابرة صؽٌرة من جلد مشوه تبرز واضحة جلٌة، لها 

ا عند نهاٌة عصًا سوداء ٌسمٌها لمعة مختلفة عن باقً جلده، تظهر بوضوح أسفل الركبة بقلٌل، تمامً 

 ؼرٌب مجازًا بالساق،

قرٌبا، ستجتث تلك الساق كما ٌجتث العشب الٌابس من الحقل الخصٌب"، كانت القشعرٌرة "

ٌّز الكاتب بٌن المونولوج ؼٌر المنطوق والمونولوج المنطوق ، 14"تسري فً جسدها كلما رأته فقد م

عدا ذلك فً النص أعلاه، عبارة عن الأفكار بأن وضع المنطوق بٌن علامتً تنصٌص، وما 

فً ذهن الشخصٌة دٌنٌس، وقد نطقت بهذه الأفكار بٌنها وبٌن نفسها إبداءً  والمشاعر التً تدور

لرؼبة الانتقام من قاتل زوجها، وتأكٌدًا على حرصها على تحقٌق هدفها، فلا تكفً الخواطر 

                                                           

 .21بر الحكمان، ثلاثية بحر العرب، ص6 الأخزمي، يونس6  - 13
 .11الغواية، ص6 سفر الجديدي، راشد6  -14



77 

 

 77 

من تقنيات السرد الداخلي في نماذج منتقاة من الروايات 

   . العمانية

                                                                                                        

د.علي بن حمذ الفارسي

 مجلة الأندلس
  للعلوم الإنسانية والاجتماعية

 

 م2023 إبريل (10( المجلذ )71العذد )

ISSN : 2410-1818 

بٌن جنبات نفسها لتحقٌقه، وهذا التصرٌح الداخلً والمشاعر للسعً لهذا الهدؾ، بل لا بدّ الجهر به 

 ٌشًء بحالة البؽض والؽضب الذي ٌؽلً فً أعماقها.

 ايتذاعٞ الحش يلأفهاس: 

وهو شكل من أشكال المونولوج ؼٌر المنطوق وتظهر بنٌته فً النماذج المنتقاة بشكل ٌتٌسر 

ا جهرًا المتقطعة التً لا تعطً معه عزله عن ؼٌره، فهو شكل من الجمل والعبارات ؼٌر المتلفظ به

المعنى كاملا إلا من خلال تأوٌلها فً ضوء سٌاق النص، وتصؾ حالة الشخصٌة الذهنٌة ؼٌر 

ٌستعٌن الكاتب بعلامات الترقٌم، كالنقطة والفاصلة  -أي التداعً الحر للأفكار –المستقرة، وفٌه 

معنى التشتت والارتباك، هذا الشكل  إشارة إلى أنها أفكار متقطعة وؼٌر معبرة بوضوح تام إلا عن

من التداعً الحر للأفكار ٌنتشر فً رواٌة التً تعد السلالم لهدى حمد، وهً رواٌة نستطٌع أن 

نصفها بأنها ممثل حقٌقً لرواٌات تٌار الوعً فً عمان، حٌث تورد الكاتبة هذه الفقرة فً بداٌة 

بٌتً ودخول فانٌش الأثٌوبٌة إلٌه، لا أدري  الرواٌة، "بٌن خروج دارشٌن السرٌلانكٌة المفاجا من

ما الذي حصل لً، كنت كمن ٌقع فً شرك الفوضى، فً شماتة الؽبار، كنت فً ركض مستمر 

للاختباء فً الزواٌا الأكثر نظافة ونقاءً وأمانا، ألتقط أنفاسً وأنا أشعر برجفة تسري فً جسدي، 

 .15"انات إلى أن ٌنتابنً القلقأتأمل الفوضى، حبات الؽبار التً بدأت تتسلق الخز

تبدأ حالة الهذٌان أو التداعً الحر للأفكار بجملة: "لا أدري ما الذي حصل لً"، جاءت هذه 

الحالة نتٌجة "خروج دارشٌن المفاجا"، ونتج عنه: الوقوع فً "الفوضى والشماتة، والركض 

لتفكك فً الجمل السابقة فً المستمر، والتقاط الأنفاس، والشعور بالرجفة والقلق"، حٌث نلاحظ ا

 الفقرة وانفصال الأفكار عن بعضها البعض وسٌطرة الشعور اللاعقلانً. 

نجد هذا التداعً الحر كذلك فً موضع آخر من رواٌة التً تعد السلالم، حٌث تصؾ 

الشخصٌة هذه النوبة، بقولها: "وقؾ قلبً وهً تقول "ٌروح وما ٌرجع"، صعدت إلى ؼرفتً، 

بكٌت كما ٌبكً الأطفال، لا لن أتكلم معها، لن أطلب منها البقاء، لن أخبرها أنً لا أجٌد أكثر من 

 ات وإسداء الأوامر، من هً لتفعل كل هذا بً ؟ من تكون ؟شراء المنظف

 .16!" كٌؾ فتحت المربع وخرجت، كٌؾ دخلت أنا إلى المربع اللعٌن لأبكً وحٌدة

فهذه النوبة من الهذٌان أو التداعً الحر ما زالت مستمرة إلى صفحات متقدمة من الرواٌة 

المفاجا، جاءت هذه الفقرة من التداعً الحر على شكل جمل متقطعة مفككة  نتٌجة خروج دارشٌن

مفصولة بعلامة الترقٌم: "بكٌت كما ٌبكً الأطفال"، ثم تنتقل الشخصٌة إلى جملة أخرى ؼٌر 

مرتبطة بالبكاء، "لا لن أتكلم معها"، ثم تنتقل من جملة "الامتناع عن الكلام" إلى جملة أخرى جملة 

طلب البقاء"، ثم تنتقل إلى جملة "الامتناع عن الإخبار بالعجز"، و"الإخبار فقط "الامتناع عن 
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بالقدرة على الشراء والأوامر"، ثم تنتقل من الجمل التقرٌرٌة والمنفٌة إلى الجمل الاستفهامٌة فجأة 

دون تمهٌد، بما ٌوحً بهذه الحالة من الهذٌان المستمر، واستعمال كلمة "مربع" هنا ٌحتاج إلى 

تأوٌل ولا ٌتأتى إلا بالاعتماد على السٌاق وأن الشخصٌة لٌست فً حالة عقلانٌة مستقرة، حٌث 

 أصبحت حبٌسة أفكارها فً سجن مربع ضٌق ومتخٌل.

مازالت هذه الحالة من التداعً فً فقرات متوالٌة: "ؼادرت دارشٌن بٌتً، فتصٌدنً الشعور 

انً والشٌل والعباءات والضٌوؾ الذٌن منعتهم بالقرؾ، تصٌدتنً الأطباق المتسخة، تصٌدتنً ألو

من زٌارتً، ؼادرت دارشٌن فأؼلقت الستابر، لكٌلا أنظر إلى النوافذ فٌما الؽبار ٌعانقها باشتهاء، 

ؼادر معها اللمعان الصباحً ورابحة اللبان فً الصباح والمساء، ضجٌج الأصدقاء وصخبهم اللٌلً 

لسحرٌة، فتتحول فً ؼمضة عٌن إلى جنة أود أكمل والفوضى التً تطرقها دارشٌن بعصاها ا

 .17"حٌاتً فٌها إلى الأبد

فنلاحظ سٌلاً من الجمل ؼٌر المترابطة، وتداعً للأفكار قد ٌكون على شكل جمل تقرٌرٌة 

ٌّة، "كٌؾ فتحت  تصؾ حالة الحزن من مثل بكٌت كما ٌبكً الأطفال أو على شكل أسبلة تعجب

 المربع وخرجت ؟!".

والانتقال المفاجا من جمل إلى أخرى ومن فكرة إلى فكرة ومن فقرة إلى فقرة استمر عبر 

صفحات: "أصعد السلمّ وأنا أفكر بمنظر خزانة الصحون بنٌة اللون الواقفة بٌن المطبخ والصالة، 

تصطؾ قطع تذكارٌة من كل الدول التً زرتها وعابلتً، ٌا إلهً لا أستطٌع النظر إلٌها الآن، 

نى تجاوز وجودها فً بٌتً، لا أعرؾ السر الذي كانت تخببه دارشٌن عنً لتجعل بٌتً رابقا أتم

كما أرٌد، فقط لو أنها تصوب ناحٌتً نظرتها تلك، فقط لو أنها حنت رأسها ولم ترفعه فً وجهً 

 .18"فً لحظة ؼضبً، من ٌدري ربما كان ٌمكن أن أسامحها

 الاستجاع ايفني:  

سترجاع ٌعد شكلا من أشكال المونولوج ؼٌر المنطوق، فهو حوار الارتجاع الفنً أو الا

لؽوي صامت بٌن الشخصٌة وذاتها، وٌكون على شكل ذكرٌات تأتً فً إطار تدفق السرد، و"تجد 

ًّ لماضٌها؛ وتصٌر  الشخصٌة فً طرٌقة قول ذاكرتها أكثر من فرصة للتحرر من أيّ تفسٌر خارج

لما عاشته ومسؤولٌة رواٌته، أي: أنها تصٌر مُتملِّكة لسانًا لا من جرّاء هذا متملكة مصٌر الرؤٌة 
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فً هذا النمط من السرد ألفاظًا تشٌر صراحة إلى  -عادة-وٌستعمل الكاتب ، 19"ٌخجل من قول داخله

 الارتجاع الفنً، مثل: ٌتذكر، ومن الذكرٌات، ومنذ أكثر من ثلاثة أشهر، ولن تنسى، واسترجعت.

الرواٌات هذا النمط من المونولوج، فنجده فً رواٌة بر الحكمان، حٌث وقد وظفت جملة من 

ٌّم الأب،  ٜتزنش َبدٛت ريو، تتذكر الشخصٌة الربٌسٌة فً الرواٌة/مبخوت فً هذا الموضع: "سل
كان قد قرر، وقد ناهز عمره السعبٌن، الزواجَ من فتاة تصؽره بخمسٌن عامًا من بلدة مدٌرة 

مال الؽربً من محوت، وقبل لٌلة )الدخلة( بثلاثة أٌام وقؾ قلبه ومات، على الش الصؽٌرة الواقعة

وكان قبلها قد التهم من لحم الؽزلان ما ٌكفً لقبٌلة بأكملها، ظل الأب ولمدة أسبوع كامل لا ٌتناول 

طعامًا عدا لحم ابن سولع والأرز المشرب بالسمن المستخلص من شحم الماعز البري، وعسل 

قادم من جبال المضٌبً والمشهور بقوّته فً إعادة الصحة والحٌوٌة والنشاط لمن السمر الخالص وال

فقدها، كان هذا طعامه منذ أن ٌستٌقظ وإلى أن ٌعود للنوم ثانٌة، مات بعد أن وصل ٌومه وحل قدره 

 . 20"وقبل أن ٌستفٌد من كل ما تناوله وأنفق علٌه من أموال

"َٚٓز أنجش َٔ  ظرؾ زمان ٌشٌر إلى الماضً:ونجد الارتجاع الفنً فً موضع آخر ٌبدأ ب

ومع معرفة مسعود بمشروع مبخوت الأكبر والسفٌنة التً كان من المخطط لها أن  ثلاث١ أػٗش،

تؽزو البحار، والتً ما أن تصل إلى مرساها فً ممباسا حتى تبرحه باتجاه مرسى آخر لها على 

اتجاه البصرة مرة، وعدن مرة أخرى، سواحل الملٌبار، ثم لا تلبث أن تبرحه مشرعة وجهها ب

وزنجبار مرة ثالثة، وهكذا؛ حتى بدأ بالتقرب من مبخوت، داعٌا إٌاه إلى طً صفحة الماضً وفتح 

 .21"صفحة جدٌدة شعارها الأخوة والتعاون من أجل مصلحة البلاد ومن ٌعٌش علٌها من العباد

لكنها من حقل دلالً واحد ٌفٌد كما نجد الارتجاع الفنً فً فقرة أخرى ٌبدأ بجملة مؽاٌرة 

ما عاشت، أن هذا الشخص المسمى مبخوت هو دون سواه من سلب  "ئ تٓظ٢ د١ًًٝ، التذكر،

الفرحة منهم، ومن قلب ابنها مسرور الذي كان قاب قوسٌن أو أدنى من الزواج بشرٌفة، قبل أن 

ة المتتالٌة علٌه، دعت علٌه ٌتخطفها "الظالم" مبخوت وٌتزوجها فً لٌلة لم تهدأ فٌه هً من الأدعٌ

بالموت وبقابمة طوٌلة مما تعرفه من أمراض وعلل، دعت علٌه بكل الكوارث والمصابب، بالؽرق 

والعجز والجنون، واستمرت هكذا للٌال طوال، تعٌد وتكرر، ولأنه لم ٌكن أمامها من قوة قادرة 

                                                           

دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ، 5الذاكرة في الحكي الروائي6 الإتيان إلى الماضي من المستقبل، ط6جيران، عبدالرحيم6  - 19
 .255، ص6 2155

 .512بر الحكمان، ص6 الأخزمي، يونس6  - 20
 .22بر الحكمان، ص6 الأخزمي، يونس6  - 21
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فً دعابها علٌه بالؽرق  على كسر ؼروره وؼطرسته، وطمس طؽٌانه عدا قوة البحر، فقد أجزلت

 .22"فً رحلته القادمة فوق البحر

أما فً رواٌة جبل الشوع فنجد ظاهرة الارتجاع الفنً تبدأ بالفعل الصرٌح "ٌتذكر"، فـ"ها 

الذي استقل البحر أٌضا، سلٌمان صدٌقه المقرب منه، ذلك  ٜتزنش طًُٝإ هو الآن وسط البحر،

ر منه، كان مصٌرهما طرٌق البحر، سلٌمان الذي ذهب الشاب الذي كان ٌشاكس شٌخ القرٌة وٌسخ

 .  23"شمالا وهو ذاهب إلى الجنوب، ترى هل سٌكون هنالك متسع فً الحٌاة فنلتقً ثانٌة ٌا سلٌمان؟

وفً رواٌة سفر الؽواٌة تتذكر دٌنٌس وتمارس الاسترجاع الفنً من خلال عبارة: 

"استرجعت معها"، وهو فعل ٌندرج ضمن الحقل الدلالً المتعلق بالتذكر والذكرٌات، تبدأ الفقرة 

بالنص التالً: "فتحت باب القبو، ونزلت عدة درجات من السلم الخشبً، فتزكم أنفها رابحة الموت 

 ة تنزلها،مع كل درج

، رابحة لم تهنأ بها إلا لٌلة ٌتٌمة فً بٌت -زوجها-خمٌس سا٥ش١ اطتردعت َعٗا سا٥ش١

النوخذة علً، ٌوم لم ٌحضر زفافها أيٌّ من أهلها، والدتها متوفاة وأبوها كاره للعرب الذٌن ٌعود 

 .24"نسب زوجها إلٌهم

 الحًِ:  

ا ؼٌر ًٌ متلفظ به، وإنما تراه الشخصٌة فً  ٌرد الحلم فً الرواٌات بوصفه مونولوجًا داخل

منامها وتحكً أحداثه على لسانها لنفسها، ورد هذا النمط من المونولوج فً جملة من الرواٌات 

 ففٞ سٚا١ٜ ايتي تعذ ايظلالم، تكٍٛ ايؼدص١ٝ ايش٥ٝظ١ٝ/ص١ٖٝ: العمانٌة نكتفً منها بمدونة الدراسة،
أنا امرأة تصدق أحلامها كثٌرا، صدقت المرأة الؽامضة التً زارتنً مرتٌن فً الحلم ولم أتبٌن "

وجهها، وضعت المرأة اللامربٌة فً المرة الأولى بنتًا جمٌلة بٌن ذراعً وقالت لً: "صلً على 

النبً وشلً راٌة"، ثم زارتنً عندما أكملت راٌة السنة وقالت لً: "صلً على النبً وشلً 

سؾ"، قمت فزعة من نومً، وحرارة الطفل الصؽٌر لا تزال باقٌة فً حجري كأنه كان فٌه قبل ٌو

له: "المرأة نفسها والحلم نفسه وهذه المرة قالت  دقابق، صرخت، أفاق عامر مذعورًا من نومه قلت

 .25"لً: صلً على النبً وشلً ٌوسؾ"، لا ٌمكن أن أكون حاملا، عمر راٌة لم ٌتجاوز السنة

                                                           

 .52بر الحكمان، ص6 الأخزمي، يونس6  - 22
 .514جبل الشوع، ص6 القاسمي، زهران6  - 23
 .22سفر الغواية، ص6 الجديدي، راشد6  - 24

 .21تعد السلالم، ص6 حمد، هدى6 التي -25*
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اتبة أشارت صراحة إلى طبٌعة السرد/المونولوج القادم، بعبارة: "أنا امرأة تصدق فالك

أحلامها كثٌرا"، ثم باشرت سرد تفاصٌل هذا الحلم، أي أن هذه العبارة تفصل بٌن أنواع 

المونولوجات فً السرد، كما أعربت عن اعتقادها هً تجاه الأحلام، فوصفت موقفها بأنها "تصدق 

 الً سٌكون له دور أساسً فً النهوض بمستوى السرد فً الرواٌة. أحلامها"؛ وبالت

 -رواٌة التً تعد السلالم-المونولوج الداخلً على شكل حلم، ٌظهر مجددًا هذه المرة فً 

وعلى صورة كابوس مرعب، بدأ هذه المونولوج بجملة "أحلم"، "أحلم بوقع قدمً امرأة، لا أتمكن 

من جسدها، تصعد من الطابق السفلً إلى الطابق العلوي  من رؤٌة وجهها ولا الجزء العلوي

راكضة، ٌتداعى صدى خطواتها فً أرجاء المنزل، تتعالى أنفاسها، ٌتسارع نبضها، قدمان 

حافٌتان، ٌنسدل ثوبها الطوٌل على الساقٌن الراكضتٌن، فٌكشؾ تارة عنهما وٌسترهما تارة أخرى، 

اء، ثم بكل سرعتها تندفع ناحٌة حاجز البلكونة، أقفز من تصل إلى الطابق العلوي، تخبط ٌداها الهو

سرٌري، ألتقط أنفاسً، ٌنز العرق ساخنًا من أنحاء جسدي، ٌلمس خدّي لعابً البارد على طرؾ 

ا، أجد نفسً محاطة بالظلام المفزع، أفتح إضاءة الأبجورة، أتعوذ من الشٌطان  ًٌ المخدّة، أفزّ عال

 بً !مرارا، فلا ٌنزاح الخوؾ عن قل

 ًّ ٌا إلهً رأٌت حلم فانٌش، لا ٌعقل، الحلم كما وصفته فانٌش بالضبط، أبقً عٌن

 . 26"مفتوحتٌن

العبارة الفاصلة بٌن السرد عمومًا وبٌن الأحلام، ظهرت أٌضًا فً رواٌة جبل الشوع، هذه 

طة بٌن حٌث بدأ الكاتب بسرد تفاصٌل حلم الشخصٌة/سلٌمان، بقوله: "كان ٌحلم"، فهً الجملة الراب

السرد والحلم، "كان ٌحلم بفتاة تمشً خارجة من بٌته، تصعد جبل القرن وهً تنادٌه، تعال،، 

تعال،، لم تكن تصرخ، كان صوتها فٌما ٌشبه الهمس مع ذلك كانت الجبال تأخذه بٌن سفوحها 

فٌتردد صدى الهمس، تخرج من بٌته وتقؾ على التلة التً تشرؾ منها على الحارة، ومن هناك 

 لوّح له بٌدٌهات

تؽٌب الفتاة بٌن الجبال، ٌبق صوتها الهامس ٌتردد فً البعٌد، تأخذه السفوح إلى عمق 

 .27"الودٌان، تعاااااال، تعااااااال

وبجملة تنص صراحة على الحلم تمٌٌزًا له عن عموم السرد فً رواٌة بر الحكمان، ٌحكً 

"نابٛغ َا  الذي تراه ولمدة ثلاث لٌال، الكاتب على لسان الشخصٌة/ربٌعة تفاصٌل الكابوس/الحلم

فتراءى لها شكل رجل ؼرٌب الملامح، لا ٌبدو  ظٌ ٜلاسل َٓاَٗا ٚيجلاخ يٝاٍ َتتاي١ٝ نُا تكٍٛ،

أنه من أهل بلدان صحراء بحر العرب، ٌلاحقها هً وابنها، بٌنما كانت تجري بأقصى سرعة 

                                                           

 .554التي تعد السلالم، ص6 حمد، هدى6  -26
 .23جبل الشوع، ص6 القاسمي، زهران6  - 27
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صحراء شاسعة وقد خارت قوى الصؽٌر ممكنة، جارة معها محمد، لتجد نفسها بعد ذلك وحٌدة فً 

 فسقط متعبا، والرجل الؽرٌب ٌقترب منهما، لتصرخ ذاعرة وجافلة من نومها،

 قالت لحمود وصدرها ٌعلو وٌهبط بشدة:

هذا الحلم ٌعاودنً لأكثر من لٌلة، أنا حاسة بأنه شً شر لا سمح بٌحل علٌنا، ذي رسالة من ربنا  -

 .28"ٌا بومحمد

هذه الأحلام التً وردت فً الرواٌات الثلاث لم تكن عابرة بل لها أثر واضح فً نمو السرد 

فً الرواٌات ولم ٌأتِ عبثًا، فالحلم المبشر بولادة راٌة وٌوسؾ، تحقق فعلاً فرزقت زهٌة بهذٌن 

تراه  الطفلٌن وكبرا لٌظهرا فٌما تقدم من فصول الرواٌة، كما أن حلم المرأة مقطوعة الرأس، الذي

زهٌة ظل مقلقلاً لها، وسببا فً تؽٌٌر أحداث الرواٌة لتتصالح زهٌة مع الخادمة فانٌش، وبالتالً 

تحل عقدة كانت تعٌشها الشخصٌة الربٌسٌة فً الرواٌة اتجاه الخادمات، وكذلك حلم الفتاة الذي 

ة وهو ما ٌتراءى للشخصٌة/سلٌمان فً جبل الشوع، تطور إلى ملاحقة واقعٌة وراء هذه الفتا

انعكس على نمو السرد فً فصول عدٌدة من الرواٌة، أما حلم المطاردة الذي تراه ربٌعة لها ولابنها 

تحقق فعلاً، فالرجل الذي تراه فً الحلم هو البحر الذي ابتلع ابنها -رواٌة بر الحكمان-الوحٌد فً 

اٌة إلى انتحارها وإلى قتل الوحٌد محمد فمات ؼرقًا، لتعٌش بعدها ربٌعة حٌاة مرعبة أدت فً النه

  الوستاذ منصور على ٌدي أبً محمد ظلمًا.

 المٓادا٠: 

ونقتصر فً هذه الدراسة على المعنى الأولً والأساسً للكلمة ونقصد بها هنا التّسار والتناجً      

بٌن الله والشخصٌات أو هو الخطاب الموجه إلى الذات الإلهٌة من قبل الشخصٌة، لؽرض الدعاء 

طلب، أو الاستؽاثة أو الحمد والثناء، فـ"المناجاة هً تقنٌة تستدعً الكشؾ عن ذوات الشخصٌات وال

من خلال نقل أهم المشاكل والصراعات والهواجس التً ٌعانً منها القارئ والجمهور بصفة 

حٌث كشفت هذه المناجاة الصراع الذي تعٌشه الشخصٌات فً الرواٌات مع الواقع ، 29"مباشرة

 المرٌر.

فمن أشكال المناجاة الدعاء، ٌقول الكاتب فً رواٌة بر الحكمان على لسان الشخصٌة/صالح: 

"لم ٌبك صالح ولم ٌندب حظه كالآخرٌن عندما ؼرق ابنه مع من ؼرقوا، بل ظل وهو ٌلمح ما ٌحل 

ا ربه أن ٌرفق بالؽرقى وأن "ٌبعثهم ٌوم القٌامة شهداء" وقد ؼسلت ل ًٌ ه بالسفٌنة أمام ناظرٌه داع

فأشار الكاتب صراحة إلى طبٌعة الجملة التً قالها صالح وهو ٌلمح ؼرق بحارة ، 30"سابر ذنوبهم

                                                           

 .54بر الحكمان، ص6 الأخزمي، يونس6  -28
   .24بنية الحوار في رواية كبرياء وهوى لجين أوستن، ص6 عزيزي، كنزة6  -29
 .252بحر العرب، ص6  بر الحكمان، ثلاثيةالأخزمي، يونس6  -30
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السفٌنة "داعٌا ربه"، بجملة: "أن ٌبعثهم ٌوم القٌامة شهداء"، ووضعها الكاتب متعمدًا بٌن علامتً 

تنصٌص تمٌٌزًا له عن بقٌة السرد، وهو دعاء بالرحمة للؽرقى أي طلب/التماس من صالح الرجل 

ى الله الرب الرحٌم الؽفور، فً حٌن نجد فً رواٌة سفر الؽواٌة مونولوجًا آخر على شكل المسلم إل

دعاء، لكنه دعاء على أم سلٌمان، بأن ٌأخذها الله؛ لأنها قطعت المونولوج الذي كان ٌدور فً نفس 

فاطمة، "تراقب فاطمة ابنها خمٌس، وقد أفاق على صوت ثرثرة العجوز، وبدأ بالتحرك فً 

ء بنشاط وبحرٌة، شباك صٌد وحبال، أوانً طبخ، ودلاء مٌاه فارؼة، ملابس وبطانٌات الأرجا

 مبعثرة على السطح، كلها شكلت له باحة لعب كبٌرة بالنسبة لجسمه الضبٌل:

"لم ٌعد لً من بعدهما رداءٌ ألبسه ؼٌر -تتساءل فاطمة-لماذا ٌطلب منً خلع رداء الحزن""

هذه المرة وأوصانً بخمٌس؟ أٌعقل أن هذه هً زٌارته الأخٌرة  الحزن والفجٌعة، لماذا تحدث معً

 جاء لٌودعنً فٌها،

 ما الذي جاء بك فً هذا الوقت"، أخزى الله ٜا أّ طًُٝإ،

تواصل العجوز حدٌثها مع فاطمة، ؼٌر مهتمة بسماع ردودها، حدٌث من طرؾ واحد، 

الإشارة إلٌه بعبارة أو جملة تمٌزه عن  فقد أورد الكاتب نص الدعاء دون، 31"تعتبره كافٌا هذه المرة

 ؼٌره من المونولوج.

هذا النمط من المناجاة أي "الدعاء على" ٌعود مجددًا فً رواٌة سفر الؽواٌة عند فاطمة، 

فارتخت أوتارها، وأبى صوتها الخروج، -آنذاك-حٌث "كان المنظر أقوى من حنجرتها التً خانتها

ٌّض الماء جناحٌه فهوى،بكماء مشلولة الأطراؾ مبتلة الجسد  ، خابرة القوى، كطابر ه

سوؾ ٌؽرفون من ذلك الببر دما ٌشربونه زقوما، وسوؾ ٌسري فً عروقهم حمٌما، "

وٌستقر فً بطونهم، جمرا إلى أبد الآبدٌن، تدعو فاطمة فً كل مرة تتراءى صورة الببر مفتوحا 

ؾ ٌؽرفون من ذلك الببر دما حٌث أشار الكاتب صراحة إلى أن نص "سو، 32"ٌطفح دما أمامها

ٌشربونه زقوما، وسوؾ ٌسري فً عروقهم حمٌما، وٌستقر فً بطونهم، جمرا إلى أبد الآبدٌن"، 

"تذعٛ فاط١ُ في نٌ َش٠ تترا٣٤  هو نص مناجاة مع الذات الإلهٌة على شكل دعاء، وذلك بقوله:

القتلة الذي قتلوا زوجها، دعاء امرأة فهو دعاء/استؽاثة وانتقام من صٛس٠ ايب٦ش َفتٛسا ٜطفح دَا"، 

 مؤمنة بالبعث وعدالة السماء.

                                                           

 .51سفر الغواية، ص6 الجديدي، راشد6  -31
 .33سفر الغواية، ص6 الجديدي، راشد6  - 32



84 

 

 84 

من تقنيات السرد الداخلي في نماذج منتقاة من الروايات 

   . العمانية

                                                                                                        

د.علي بن حمذ الفارسي

 مجلة الأندلس
  للعلوم الإنسانية والاجتماعية

 

 م2023 إبريل (10( المجلذ )71العذد )

ISSN : 2410-1818 

هذه المناجاة بٌن الشخصٌات والذات الإلهٌة لا تأتً فً رواٌة سفر الؽواٌة على ألسنة 

المسلمٌن فحسب، بل على لسان الشخصٌة دٌنٌس التً مازالت على عهد قرٌب بالمسٌحٌة وعلى 

مونولوج داخلً على شكل مناجاة فً ذهن دٌنٌس فتشكر ربها تعبٌر المسٌحٌن أٌضًا: حٌث ٌجري 

تقول دٌنٌس  "ٜا لحه١ُ ايظُا٤!"،اختصر علٌها طرٌق الانتقام من قتلة زوجها،  وتنثً علٌه؛ لأنه

وقد رأت انفراجه فً طرٌق تحقٌق مبتؽاها، فرجة اختصرت الكثٌر من الوقت، لم تكن تظنها تأتً 

 .33"بهذه السهولة

ا لم تتلفظ به الشخصٌة فهذه المناجا ًٌّ ة جاءت فً النصوص السابقة بوصفها مونولوجا داخل

ا، وٌكشؾ عن مدى ارتباط هذه الشخصٌات بالذات الإلهٌة، وعن مدى عدم قدرتها  صراحة لكن سرًّ

 وعجزها عن تؽٌٌر الواقع المرٌر الذي تعشٌه إلا بتدخل من لدن الذات الإلهٌة.

 خاتم١ ايبشح:

دم أن الرواٌة العمانٌة لم ٌقتصر تطورها على الموضوع أو الاتجاه، بل ٌتضح لنا مما تق

ٌّة من الحوار، بل تنوعت هذه الأشكال حٌث  شمل بنٌتها السردٌة كذلك، فلم تقتصر على أشكال تقلٌد

فً بعض الرواٌات بأكثر من شكل، فتارةً على شكل حوار  -موضع الدراسة-جاء الحوار الداخلً

ؼٌر منطوق أو على شكل الاسترجاع الفنً أو التداعً الحر أو على شكل  دخلً منطوق وتارةً 

 أحلام أو مناجاة.

ولم ٌكن دور هذا الحوار الداخلً أو المونولوج حشوًا بل أسهم فً نمو السرد فً بنٌة 

الرواٌات السابقة، فترتبت علٌه أحداث ونتابج وظهرت فً ضوبه شخصٌات جدٌدة أسهمت هً 

 نمو السرد.  الأخرى بدورها فً
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